
Verona

Llegamos a primeras horas de la tarde, con 
bastante lluvia, que nos acompañó durante 

todo el recorrido por la ciudad. Quizás en parte 
por eso, y porque nos limitamos a callejear por 
algunas calles del centro histórico y no vimos 
ningún monumento de especial valor, y concre-
tamente ningún templo, la visita a la ciudad no 
cubrió las expectativas que nos habíamos 
hecho. Las explicaciones de la guía no acabaron 
de satisfacernos. Sin embargo, como diremos, 
Verona es Patrimonio de la Humanidad por los 
edificios históricos. Habrá que volver otra vez, y 
guiados por otra persona. 

Verona es una ciudad italiana ubicada en la 
región de Véneto, capital de la provincia homó-
nima, en el nordeste del país. Es la duodécima 
ciudad más poblada de Italia, con 258-031 ha-
bitantes , y un dinámico centro económico. Está 
rodeada de colinas y atrapada por un meandro 
del río Adigio, a unos 30 kilómetros al este 
del lago de Garda. 

En tiempos de los romanos era punto de en-
cuentro de cuatro vías consulares: la vía Gallica, 

la vía Augusta, el Vicum Veronensium y la 
vía Postumia.  

 
Historia 

 
Con la conquista del valle del río Po, alrede-

dor del 300 a. C., el territorio quedó bajo la Re-
pública Romana. La ciudad se convirtió en 
colonia romana en el año 89 a. C. y municipium 
en el 49 a. C. Posteriormente se convertiría en 
un importante objetivo de los ostrogodos, lom-
bardos y francos. El apogeo de la ciudad coin-
cidió con la señoría de los Scaligeri, que 
gobernaron por delegación del emperador 
desde 1260 hasta 1387. Después, la ciudad 
pasó a depender de los Visconti de Milán, hasta 
que en 1405 se impuso el dominio veneciano. 
Desde 1509 a 1517 la ciudad estuvo en poder 
del emperador Maximiliano I. 

En el siglo XII el Comune libre de Verona 
formó parte de la Liga Lombarda, que se opuso 
victoriosamente a Barbarroja. 
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En el siglo XIII se afirmaron las Señorías: pri-
mero la de Ezzelino da Romana, luego la de los 
Scaligeri que, comenzó con Mastino I della Scala 
en el año 1260 y continuó durante casi todo el 
siglo siguiente. La señoría scalígera se caracte-
rizó por el bienestar económico y político y pa-
trocinó realizaciones artísticas excepcionales. 

En el siglo XVI floreció de nuevo el arte con 
Paolo Caliari, llamado Veronés, uno de los ma-
yores maestros de la pintura véneta e italiana. 

Verona fue ocupada por Napoleón en 1797, 
pasando a dominio austriaco cuando Napoleón 
firmó el tratado de Campo Formio en octubre 
de ese mismo año. Los austriacos tomaron el 
control de la ciudad el 18 de enero de 1798. 
Tras varias alternativas como consecuencia de 
las guerras entre Napoleón y los austriacos, 
quedó definitivamente en poder de Austria 
desde el 4 de febrero de 1814 hasta el 16 de 
octubre de 1866, año que pasó a formar parte 
de Italia, junto con el Véneto. 

Verona ha sido considerada por la Unesco Pa-
trimonio de la Humanidad, debido a la impor-
tancia y el valor de sus edificios históricos. 
Según la Unesco, representa un «ejemplo sobre-
saliente de una fortaleza militar», destacando 
que «ha conservado un destacado número 
de monumentos de la antigüedad, los periodos 
medieval y renacentista».  Los puentes de Verona 
anteriores a la Segunda Guerra Mundial se re-

construyeron al finalizar esta, dos de ellos con 
material original recogido del lecho del río y de 
los alrededores. Fue larga y laboriosa la recons-
trucción del puente romano que duró cerca de 
veinte años. La historia de Verona está ligada a 
la relación de la ciudad con el río, característica 
esta que comparte con algunas de las ciudades 
más antiguas. Cerca de la ciudad se encuentra 
el Jardín Oficial de Marzana creado en 1980. 

 
Museo de Castelvecchio 

 
El museo de Castelvecchio es uno de los mu-

seos más importantes de la ciudad de Verona, 
así como uno de los más interesantes de la es-
cena museística italiana. El museo, fundado en 
1924, fue renovado y equipado con los están-
dares modernos entre 1958 y 1974 por Carlo 
Scarpa, siendo uno de los más completos y 
mejor conservados.   

Se encuentra dentro del complejo de la for-
taleza Scala de Castelvecchio, distribuido en 
treinta salas y en campos relacionados: escul-
tura, pintura italiana y extranjera, armas antiguas, 
cerámicas, joyas, miniaturas y antiguas campa-
nas ciudadanas. 

El conjunto fortificado fue comenzado en 
1354 por Cangrande II, según proyecto de 
Francesco Belvilacqua como fortaleza para de-
fender la ciudad. Su destino original era la resi-
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dencia y castillo de guardia del puente Scaligero. 
Más tarde se convirtió en prisión y en cuartel, y 
actualmente acoge el museo Cívico. El castillo 
consta de dos partes separadas mediante un pa-
sadizo dominado por un torreón. El castillo 
acoge el museo. ¡Pero no visitamos el castillo! 
Nos limitamos a pasar junto a él, atravesando el 
puente del potente río Adigio, crecido por las 
recientes lluvias de los últimos días. 

El conjunto surge pintoresco, con sus torres 
y murallas almenadas, a orillas del río Adigio, al-
rededor de una de las cabeceras del puente 
Scaligero. 

 
Sala I: escultura románica, orfebrería lom-

barda y bronces medievales. 

Salas III y IV: obras del siglo XIV, entre ellas 
una bella Crucifixión. 

Sala VI (en la Torre Mayor): dos campanas ve-
ronesas del siglo XIV. 

Sala VIII: comienzan las salas de la Residencia 
Real y en ella se conservan pinturas de los siglos 
XIII y XIV. 

Sala XI: Virgen de la Codorniz, de Pisanello, 
Virgen de la Rosaleda, de Stefano da Verona y 
pinturas de Jacopo Bellini. 

Sala XIII: escuelas del siglo XIV. 
Salas XIV y XV: obras vénetas del siglo XV 

como dos vírgenes de Giovanni Bellini y las san-
tas Catalina y Veneranda, de Carpaccio. 

Sala XIX: dos bellas obras de Mantegna y una 
de Crivelli. 

–3–

 Río Adigio y el Castelvechhio.

 Otra vista del rio y Castillo.



Salas XX y XX: estatua ecuestre de Cangrande 
I. 

 
Catedral de Verona 

 
La catedral de Verona se construyó sobre las 

ruinas de dos iglesias paleocristianas que se de-
rrumbaron en el 1117 debido a un terremoto. La 
catedral fue completamente reconstruida en es-
tilo románico y consagrada el 13 de septiem-
bre de 1187. Su estructura se ha modificado con 
el tiempo por varias reconstrucciones sucesivas, 
lo que sin embargo no se tradujo en cambios en 
la planta. 

Nuestra guía, cuando le preguntamos si no 
íbamos a visitar alguna iglesia, nos dijo que no 
eran buenas; que la única era San Zenón, patrón 
de la ciudad, y que estaba a las afueras de la ciu-
dad. 

La fachada tripartita, tiene un remate a dos 
aguas y el centro es un pórtico con una parte 
inferior en mármol blanco y rosa, con columnas 
que sostienen un arco cuyos lados están talla-
dos con motivos florales, escenas de caza y fi-
guras de santos; la parte superior del pórtico es 
de toba y tiene un arco coronado por un fron-
tón que se apoya en dos grifos y ocho colum-
nas. El portal está tallado con imágenes de los 

profetas y de animales. El pórtico del lado en el 
que se encuentra la campana, obra de Michele 
Sanmichelli tiene dos filas de columnas con ca-
piteles muy decorados, bajorrelieves y frescos 
de las ruinas del siglo XIV. La torre de la cam-
pana nunca se completó. 

El aspecto contemporáneo del interior se 
debe a las modificaciones realizadas a la iglesia 
románica del Siglo XV. Se divide en tres naves 
de altas pilastras construidas en mármol rosa de 
Verona, las que sostienen bóvedas góticas. 

                             
Iglesia de Santa Anastasia  

 
Su construcción empezó en 1290, pero 

nunca se acabó. Se piensa que el proyecto fuera 
realizado por Fra’ Benvenuto da Bologna y Fra’ 
Nicola da Imola, pero no se han hallados docu-
mentos que lo confirmen. La iglesia de Santa 
Anastasia fue construida sobre otra preexis-
tente, de época gótica, dedicada a Santa Anas-
tasia, razón por la cual se la llamó así, aunque 
en origen fuera dedicada a San Pedro, mártir do-
minicano asesinado el 4 de abril de 1252. La 
consagración de la iglesia tuvo lugar sólo en el 
año 1471. 

La fachada, dividida en tres secciones que co-
rresponden a las naves interiores, queda incom-
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pleta y por lo tanto el revestimiento es de piedra 
local. Es simétrica, tiene techo a dos aguas y 
lleva en el centro un rosetón. La portada central 
fue construida en el año 1330, tiene arquivol-
tas de arcos ojivales que se apoyan sobre co-
lumnas polícromas de mármol rojo, blanco y 
negro. La puerta de madera está dividida por 
un parteluz en dos secciones que acaban en dos 
arcos ojivales. A los dos lados de la fachada se 
abren dos ajimeneces. Por lo que respecta a la 

decoración, lo más destacado lo constituye 
el fresco central donde se representa a Dios 
sobre una cátedra gótica con la cruz entre las 
rodillas y Jesús al lado, sobre los dos la paloma 
del Espíritu Santo; completan la imagen San 
José y María. En los frescos laterales menores 
aparecen un obispo con un estandarte que guía 
a la población de Verona y San Pedro que con 
otro estandarte guía a unos frailes dominicales. 
Ambos se dirigen hacia la representación de 
la Santísima Trinidad. El arquitrabe presenta bajo 
relieve con la vida de Jesús: la Anunciación, 
el Nacimiento, La Adoración de los reyes 
magos, el camino hacia el calvario, la Crucifi-
xión y la Resurrección, y por encima de ella se 
apoyan dos estatuas de Santa Anastasia y Santa 
Catalina. En el parteluz, que sirve de apoyo a 
una estatua de la Virgen, están tallados los san-
tos Domingo, Pedro y Tomás. 

Al lado izquierdo de la fachada, sobre el arco 
de entrada de un patio, se encuentra el sarcó-
fago de Guglielmo de Catelbarco. Es el primer 
ejemplo de arca de tipología “dosel” que luego 
será utilizada para los sarcófagos de los miem-
bros de la familia “della scala” que gobernó la 
ciudad de Verona entre 1262 y 1387. 

La iglesia tiene planta longitudinal con 
tres naves con bóveda de crucería, divididas 
entre ellas por hileras de columnas de mármol 
blanco y rojo con capiteles góticos. El pavi-
mento es el original de 1462. Está formado por 
mármol de tres colores (blanco, negro y rojo). 
El suelo, las columnas y la ornamentación de las 
bóvedas tienen una grata uniformidad cromá-
tica. Después del transepto se encuentran el áb-
side y cuatro capillas laterales. Las dos columnas 
que se encuentran detrás del altar mayor llevan 
el escudo de armas de los Castelbarco. Esta fa-
milia, de Avio (Trentino), fue una de las más ge-
nerosas en la construcción de la iglesia, razón 
por la cual se le construyó el sarcófago al lado 
izquierdo de la fachada. Una característica casi 
única de la iglesia son las dos pilas al lado de las 
columnas cercanas a la entrada. De hecho se 
apoyan sobre dos jorobados bigotudos, el pri-
mer con las manos apoyadas sobre las rodillas, 
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el segundo con una mano puesta sobre la ca-
beza con muestra de preocupación. La atribu-
ción de las obras no está segura, el primer 
jorobado se atribuye a Gabriele Caliari, el se-
gundo a Alessandrino Rossi. 

 
Monumento de Cortesía Serego 

 
Este monumento, que se encuentra al lado iz-

quierdo del ábside, tiene un núcleo central con 
la estatua de Cortesía Serego a caballo, vestido 
con la armadura y empuñando el bastón. El ca-
ballo se apoya sobre un sarcófago que tiene 
siete nichos: cinco en la parte frontal y dos en 
los lados; en estos nichos probablemente tenían 
que ponerse unas estatuas de bronce represen-
tantes las virtudes de la familia Serego. El sarcó-
fago está tallado con imágenes de soldados y 
hojas de acanto; en la pared sobre el arca apa-
rece una representación del Paraíso y otro 
fresco muestra la Anunciación y dos santos do-
minicanos (Pedro y Domingo). 

 
Basílica de San Zenón 

           
La Basílica de San Zenón es el edificio reli-

gioso más conocido de Verona. Su fama des-
cansa en parte en su arquitectura, y en parte en 
que según la tradición su cripta fue el lugar 

donde se casaron Romeo y Julieta. Junto con 
la abadía que forma un anejo, está bajo la advo-
cación del santo Zenón de Verona. 

 San Zenón murió en 380. Sobre su tumba, a 
lo largo de la Vía Gallica, se erigió la primera igle-
sia, de pequeño tamaño, por Teodorico el 
Grande, rey de los ostrogodos. Esta ciudad fue 
destruida en el siglo ix, pero fue inmediatamente 
reconstruida por el obispo Rothaldus y el rey Pi-
pino de Italia. Este edificio fue a su vez destruido 
por una invasión magiar a principios del siglo x. 
El cuerpo de Zenón se trasladó a la antigua ca-
tedral de Santa María, pero pronto regresó a su 
lugar original en lo que hoy es la cripta de la igle-
sia actual (21 de mayo de 921). 

Finalmente, en 967, el obispo Raterius cons-
truyó el actual edificio románico, con la ayuda 
financiera del Emperador Germánico, Otón I. 

El 3 de enero de 1117 la iglesia resultó dañada 
por un terremoto, y como resultado se restauró 
y amplió en 1138. La obra se acabó en 1398 
con la reconstrucción del tejado y del ábside en 
estilo gótico. 

La fachada de San Zenón constituye el mo-
delo para todos los edificios posteriores romá-
nicos de Verona. Construida con toba color 
crema, la fachada está dividida en tres calles ver-
ticales, la nave central rematada con un fron-
tón y las dos laterales con tejados inclinados, 
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todos apoyados en pequeñas arcadas ciegas 
con pendiente. Las intersecciones de las tres 
partes están marcadas por pilastras en ángulo 
que acaban en capiteles con hojas por debajo 
del frontón. 

A lo largo de la fachada, al nivel del dintel de 
la puerta, corre una arcada poco profunda de 
arcos pareados, dividida por delgadas columni-
llas pareadas idénticas a aquellas que se en-
cuentran por encima del rosetón. La arcada está 
hecha con mármol rosa y en el pasado debió 
contrastar en color con la piedra de la fachada, 
pero ahora difícilmente se aprecia. La fachada 
está aún más dividida verticalmente por pilastras 
poco profundas, pasando visualmente a través 
de las columnillas y hacia el frontón. 

El frontón triangular define la nave y crea un 
marcado contraste con la piedra de toba del 
resto de la fachada de la iglesia, siendo de már-
mol blanco dividida por siete pilastras de már-
mol rosa. En 1905 se descubrieron en el 
frontón las trazas de un gran Juicio Final. 

En el centro de la parte superior de la fachada 
hay un rosetón, en forma de Rueda de la fortuna, 
obra de un tal Brioloto, y uno de los primeros 
ejemplos en la arquitectura románica de seme-
jante estructura que se convertiría en un rasgo 
particular de la arquitectura gótica. El borde exte-
rior del vano está decorado por sis figuras repre-
sentando los altibajos de la vida humana. 

El porche es del siglo xii y tiene leones en la 
base de las columnas que son símbolos de la ley 
y la fe. Las enjutas del arco exterior tienen cada 
una un bajorrelieve representando a San Juan 
Bautista y San Juan Evangelista mientras que por 
encima del arco están el Cordero y la mano de 
Dios bendiciendo. 

Sobre la puerta hay una luneta con escenas 
de la historia veronesa de la época, 
incluyendo la consagración de la comuna vero-
nesa, San Zenón venciendo al diablo, (símbolo 
del poder imperial) y San Zenón entregando una 
bandera al pueblo de Verona. Bajo la luneta hay 
bajorrelieves con los Milagros de San Zenón. 
Las ménsulas internas y externas alrededor del 
arco del porche muestran el ciclo de los meses, 
que se relacionan con la rueda de la fortuna del 
rosetón superior. 

El pórtico está flanqueado por 18 bajorrelie-
ves que datan del siglo xii. Representa escenas 
del Nuevo y el Antiguo Testamento, junto con 
episodios de la vida de Teodorico: el duelo 
con Odoacro y el Rey cazando un ciervo, un 
símbolo del demonio en la Leyenda de Teodo-
rico. 

La puerta de bronce está decorada con 48 
paneles cuadrados. No se conocen las identida-
des de todas las figuras reprsentadas: incluyen 
a San Pedro, San Pablo, San Zenón, Santa 
Elena, Matilde de Canossa, quien había hecho 
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una donación a la abadía de la iglesia, y su es-
poso Godofredo, así como el desconocido es-
cultor de la obra. Otros paneles muestran las 
tres Virtudes Teologales y, en los ocho más pe-
queños, temas relacionados con la música. En 
lo que se refiere a la datación, algunos de los 
paneles son obra de los maestros sajones de 
Hildesheim  en el siglo XI, mientras que otros 
son de maestros veroneses (según algunos eru-
ditos, incluyendo al propio Benedetto Antelami). 

El campanario es un edificio separado. Tiene 
72 metros de alto y se empezó en 1045, aca-
bándose en 1173. Es de estilo románico como 
la iglesia, teniendo una banda vertical central de 
franjas alternas de toba y ladrillo. Está dividido 
en pisos por medio de cornisas y pequeños 
arcos de toba, y se alza hasta una cámara 
de campanas de dos plantas con ventanas con 
tres parteluces. Está coronado por una pe-
queña aguja cónica con pequeños pináculos en 
cada ángulo. El exterior está decorado con es-
culturas romanas. Las campanas más antiguas 
eran de 1149, aunque actualmente sólo queda 
una de ellas. 

La cripta data del siglo X, y desde 921 ha al-
bergado el cuerpo de San Zenón en un sarcó-
fago, con la cara cubierta por una máscara de 
plata. La cripta tiene una nave central con ocho 
laterales cuyos arcos se apoyan en 49 colum-
nas, cada una con un capitel distinto. 

En los arcos de la entrada, el escultor local 
Adamino da San Giorgio talló decoración con 
animales caprichosos y monstruosos. La cripta 
fue restaurada en los siglos XIII y XVI. 

La iglesia central, conocida como Chiesa ple-
bana, es de planta de cruz latina con una nave 
central, dos laterales y transepto. Las naves la-
terales están divididas por pilastras cruciformes 
con capiteles alternos de motivos zoomorfos y 
de estilo corintio, proveniente este último 
de edificios romanos. Las paredes sobre la co-
lumnata son polícromas. El techo de madera 
con arcos trilobulados data del siglo xiv. 

Entre las obras de arte de la iglesia central 
están un Crucifijo de Lorenzo Veneziano, una 
taza de pórfido tomada de una terma romana, 

la pila bautismal octogonal del siglo XIII, un re-
tablo de Francesco Torbido y un fresco del 
siglo XIII representando a San Cristóbal. 

El presbiterio se alza sobre una arcada sobre 
la cripta que por lo tanto se ve desde la nave 
central. El presbiterio es accesible mediante las 
escaleras de los laterales. 

El altar mayor alberga el sarcófago de los San-
toa Lupicino, Lucilo y Crescenciano, todos obis-
pos veroneses. A la izquierda del ábside, sobre la 
entrada de la sacristía, es una escena de Crucifi-
xión de la escuela de Altichiero, mientras que en 
el pequeño ábside de la izquierda hay una estatua 
en mármol rojo de San Zenón del siglo xii, que es 
la imagen más venerada de Verona. 

La obra de arte más importante de la basí-
lica es el políptico de Andrea Mantegna, cono-
cido como el Retablo de San Zenón. Sin 
embargo, sólo las pinturas de la parte superior 
son originales, puesto que las predelas se arran-
caron por los franceses en el año 1797 y nunca 
las devolvieron. 

 
Arena de Verona 

 
El edificio fue construido en el año 30 d. C. 

en un lugar que entonces estaba fuera de 
las murallas de la ciudad. Los Iudii (espectáculos 
y juegos) que se escenificaban en él eran tan fa-
mosos que los espectadores solían venir desde 
muchos otros lugares, a veces muy distantes. El 
anfiteatro tiene una capacidad para 30 000 es-
pectadores. 

La fachada era originalmente de piedra 
caliza blanca y rosa de Vapolicella. Después de un 
terremoto ocurrido en 1117, que casi destruye el 
anillo externo (con la excepción de la llamada Ala), 
la Arena fue utilizada como cantera para otros edi-
ficios. Las primeras intervenciones que se hicie-
ron para restaurar su funcionalidad como teatro 
se llevaron a cabo en el Renacimiento. 

Gracias a su impresionante acústica, el edifi-
cio se presta para conciertos, práctica que se 
inició el 10 de agosto de 1913  con la primera 
edición del Festival de Verona. Hoy en día alre-
dedor de cuatro óperas del repertorio estándar 
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son producidas cada año, entre agosto y sep-
tiembre. En los últimos años también se han ce-
lebrado numerosos conciertos de música ligera 
de artistas italianos como Umberto Tozzi, Clau-
dio Baglione, Tiziano Ferro, Adriano Celen-
tano, Gianni Morandi, Laura Pausini o Il Volo, 
pero también internacionales como Roger Wa-
ters, Paul McCartney, Elton John, Simple 
Minds, Duran Duran, Adele, Spandau 
Ballet, Deep Purpl o Sting. Durante la Pandemia 
de Covid-19 el cantante Diodato grabó aquí la 

canción que debía de haber representado a Ita-
lia en el Festival de Eurovisión 2020, cancelado, 
y fue emitida en el programa especial que susti-
tuyó al certamen Europe Shine Light. 

Fue el lugar elegido por el Giro de Italia para 
finalizar la prueba al menos en tres 
ocasiones. Francesco Moser se proclamó ven-
cedor del Giro del año 1984 gracias a la victoria 
en esa etapa, que se celebró contra el crono, y 
el Giro de Italia 2010 también acabó con una 
contrarreloj en esa última etapa. Esta vez el ven-
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cedor de la etapa fue Gustav Larsson, pero no 
cambió el líder como 26 años antes. El día 2 de 
junio de 2019, Richard Carapaz se proclamó 
campeón del Giro de Italia 2019 en la última 
contrarreloj celebrada en Verona, con final de 
etapa en la misma Arena de Verona. 

 
Casa de Julieta 

                
La casa de Julieta es un palacio señorial de ori-

gen medieval, reconvertido en museo en época 
moderna y que se encuentra cerca de la piazza 
delle Erbe en Verona. Es en este lugar donde la 
tradición popular, mezclando realidad y fantasía, 
sitúa la casa de la protagonista de la famosa obra 
de William Shakespeare, Romeo y Julieta, siendo 
el balcón de la fachada, lugar donde se desarrolla 
una de sus más conocidas escenas. 

Efectivamente existieron dos familias en Ve-
rona con los nombres de Monteco y Capu- 

leto (el nombre exacto era Cappelletti). De estos 
Cappelletti sí que se tiene constancia de su es-
tancia en la Casa de Julieta al menos desde 
el siglo XII como atestigua el escudo de 
armas de la familia situado sobre el arco de en-
trada al patio de la casa. 

El edificio ha sufrido numerosas transforma-
ciones a lo largo de los años y del siglo XIII tan 
sólo se conserva la puerta de entrada. 

En el siglo XIV el palacio se convierte en 
un hospitium hasta finales del XV. Entre los si-
glos XVII y XIX el edificio hace las funciones de 
posada y de pésima calidad según una descrip-
ción que Dickens hace de ella. 

Finalmente, en 1905, la Casa de Julieta es trans-
formada en un museo y entre 1936 y 1940 el his-
toriador Antonio Avena hace una restauración 
agregándole varios pintorescos balcones y con-
virtiéndola en una de las atracciones turísticas más 
importantes de Verona. 
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